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SLOVENSKY NARODOPIS XX, 1672, 2

LUDOVA PIESEN V SUCASNOSTI

SONA BURLASOVA
Narodopisny ustav SAV, Bratislava

Problém Iudove] piesne v stcasnosti ma dve zikladné strinky. Jednou
z nich je pestovanie tradiénej piesne dnes, zahffiajiice otdzky, ¢o z nej pretrvalo,
¢i sa nieto na sposobe tradicie zmenilo, a druhou je piestiovd tvorba, ktoru
bez omylov kvalifikujeme ako nova, budto vzhladom na ¢as jej vzniku, sii-
casného autora, bud iba vzhladom na tematiku, ktord v tradi¢nej tvorbe vobec
nefigurovala. Ku kazde] z tychto zloziek sacasne] piesne sa viaze mnozstvo
otdzok. Nie je mojim cielom vSetky nadhodit, a tobé# zodpovedat. Ide mi skor
o naértnutie niektorych spornych a diskutabilnyeh otdzok, ktoré méZu, najmi
v spojitosti s prispevkami, ktoré uz odzneli na seminéri, tvorif vhodny podnet
k uzito¢énej diskusii.

Tradovanie ustnym podanim je takou délezitou ¢rtou 'udovych piesni, Ze
sa nevynechava ani v jedne] klasickej delinicii. Len ¢o etnomuzikologia sfor-
movala svo] predmet badania, ba eSte v jej prehistéri, len ¢o sa zadal zbieraf
folklérny piestiovy prejav, zéroven zadal sa povodny Iudovy material a spésob
jeho tradovania naruovaf prave tym, Ze sa fixoval zapisom. Spésob uchovi-
vania f'udovych prejavov formou zapisu pretrvava plynule uz od minulého sto-
ro¢ia a revoluéni etapu v fiom predstavuje pouzitie zvukového zdznamu, teda
fonozdznamu. Fonozdznam stavia oproti subjektivnemu zdpisu zberatela zdznam
objektivny. TYym sa podstatne prehlbili moZnosti poznivania piesfiového ma-
teridlu, o ktorom sa zistilo, ze sa reprodukuje v istych vyhranenych Stylovych
sastavach. KonStatovalo sa tiez, ze [udovy piesiiovy materidl neZije v tej podobe,
ze by existoval original, prototyp, alebo archetyp a jeho napodobeniny vo forme
variantov, ale ze Zivot folklérneho piesfiového materidlu je neustdlym procesom
vzniku, zdniku, reprodukeie, obnovovania. Zachytil tento proces umoznili prave
potetné zdznamy ludového hudobného prejavu, ktoré tak podmienili jeho ana-
Iyzu. Opakované vyskumy na miestach, kde niekdaj$i zberatelia zapisovali pred
Sesfdesiatimi, ¢i tridsiatimi rokmi, by iste podlozili hodnovernymi dokladmi
tvrdenie, ze tam dodnes zije vo velke] miere niekdajSi stary materidl, pripadne
tvorba v duchu jeho 5tylov, a objavuji sa aj nové Stylové prvky. Tvorba teda
rastie jednak z vlastnych zdrojov, pretrviva, ale si¢asne sa aj strica a staré
sa nahraza novym. Traditné s novym je tu dialekticky sklbené a jedno nemozno
pochopif bez druhého. Sledovaf problematiku Iudovej piesne v tejto komplex-
nosti tradiéného a nového iste nie je lahké, preto aj ja ohraniéim zameranie
svojich ivah len na niektoré stranky problému.
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Dnes sme svedkami toho, ako I'udovy hudobny prejav zaéina vystupovat
zo svojho tradiéného postavenia a dostdva sa, ako to niektori teoretici uz presne
formulovali, do takzvanej druhej existencie, druhého Stidia svojho jestvovania.
Toto druhé Stddium umoznila a podnietila prave fixécia piesne zdpisom a tym
prechod od spontdnnosti k raciondlne uvedomelému. Z intimneho folklérneho
prejavu sa stdva verejnd produkeia. obnovovanie fokléru sa stiva hnutim. Toto
hnutie dostdiva mnohé podoby. Za jeho poéiatoéni formu moZno povaZovat uz
pestovanie takzvaného ,,spoloenského spevu” v minulom storodi, v rdmei kto-
rého I'udové pieseri poskytovala zakladny pramei, ¢i uz vo svojej pévodnej po-
dobe, alebo ako mspiraény zdroj pre rozne ,,ohlasy”. Rozliéné zborové tpravy
Iudovych piesni z tych ¢ias neboli ni¢im viac nez jednoduchou harmonizaciou
verne citovanych predléh. Sucasny amatérsky prejav v ramei siborov LUT
predstavuje celi $kalu rozmanitého uplatnenia Fudove] piesne od citicie cez 3ty-
lizdcie, az ku réznym formam tzv. prekomponovanych ttvarov. Okrem tohto
zivého sprostredkovania Tudove] spevnej tradicie existuje viak eSte jeho tech-
nickd forma. V dobe masovych komunikaénych prostriedkov dostdva sa Fudovia
piesen nielen na magnetofénovy zéznam zberatela, ale aj na zdznam rozhlasovy,
a tym aj do rozhlasového vysielania, dostiva sa dale] na gramoplatiiu, a to tiez
v dvojakej forme — ako autenticky folklér a v podobe tiprav. Tieto javy tvoria
neodmyslitelni saéast uplainenia folklérneho prejavu v siéasnosti a nemozno ich
vypustil z pozornosti. Masové médid maji obrovsky radius vplyvu a pé-
sobia preto v istom zmysle normativne. Vytvéaraji medziinym uréita vrstvu celo-
nirodne popularnych melédii, kodifikuji niektoré jedineéné znenie piesne, ktoré
sa dostiva do povedomia ako sprivne, a tym brzdi prirodzeny variaény proces
a do iste] ohranicene] miery stiera vyhranenost hudobnych dialektov v jednotli-
vych regiénoch. l'ludova pieseni okrem toho zaéina prenikat aj do dosial nezvyk-
lych foriem hudobnej praxe, akou je napriklad oblast hudobnej vychovy. V jej
koncepeii tvori organickt siéast aj Tudovy hudobny prejav. Hudobna vychova
na zékladnej vieobecnovzdelavacej Skole je zaloZen4 na principe osvojovania si
charakteristickych prvkov Tudového hudobného myslenia. Kvéli tomu sa viak
robi raciondlny vyber a vyzdvihuji sa z dochovaného tradiéného materiadlu cha-
rakteristické a umelecky najhodnotnejsie typy, ktoré sa touto formou vracaji
spial spolo¢nosti. Reprodukuji sa teda celkom netraditne. Tymto vietkym sa
dostivame do situécie, ked bude nesporne treba predmet hadania folkloristiky
rozsirif a snazil sa o integrovany pohlad na st¢asnu situéciu, pripadne aj v spo-
lupréei s inymi disciplinami.

Folkloristom sa ¢asto vytyka, Ze sa vedome uchyluji do minulosti, Ze ar-
chaizujii, vyhrabdvaji uZ zaniknuté stariny. Folklérne dedidstvo v tej podobe,
ako sa dnes pestuje, je sGcastou sidobého kultirneho Zivota, stidastou kultdr-
nych potrieb a konzumu siéasne] spolo¢nosti, a to aj vritane tychto ,starin®.
Samozrejme, dnes uz v dvoch formach — ako prirodzené pokradovanie tradicie
v je] povodnom dedinskom prostredi a ako druha existencia folkléru, ktora sa
ohohacuje o stile nové a rozmanité formy sticasného zivota.

V druhej existencii folkléru prejavuje sa vedomé snaha obnovif zanikajtcu
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tradiciu, vyplnif vzniknuti medzeru, nahradif stratu. Vzfah k tradicii v8ak nie
je taky jednoduchy, ako sa moze na prvy pohlad zdat, ba hudobné sociolégia
ho povaZzuje za velmi zloZity a protire¢ivy. T. W. Adorno v ¢&anku O tradicii!
piSe, Ze ,redlne stratent tradiciu nie je mozné esteticky nahradzat®, Clovek su-
¢asnosti vedome riica tradiciu, ale sti¢asne ju nevvhnutne potrebuje. Ak¥ je tinik
z tohto zatarovaného kruhu? Zmocnenie sa tradicie v inom vyzname, s prvkami
inovicie, a teda v istom zmysle jej] prekondvanie je istou formou tniku a ziro-
venl pridizania sa tradicie. Folklorizmus ako sifasnd etapa uvedomelého pesto-
vania folkloru, v inej terminolégii ..druhd existencia folkléru®, ,la chanson
appliquée®, je snidd prejavom potreby tradicie tohto druhu? Iste! Je to viak pre-
jav uvedomely a pritomnost racionélneho prvku je v rozpore s tradiciou. Ako
hovori Adorno, ..sprostredkovatelom tradicie nie je vedomie, ale dand nereflek-
tovand zaviznost socidlnych foriem, podvedeni pritomnost minulého®, Tradicia,
hovori dalej, pochddza zo slova tradere — odovzdaf, daf d'alej. Pritom sa mysli
na bezprostredné prijimanie ..z ruky do ruky®. alebo aplikujme si to na piesen
,+Z ust do Gst”. Folklorizmus, to vak nie je priame sprostredkovanie, to je vlast-
ne obnovovanie prerusene] tradicie, u nas aspon v niektorych pripadoch.
Vedomé snazenie po tradicii v8ak v sebe obsahuje nevyhnutne protitradiény
impulz. Vedie to k protirecive] situécii, ktord sa prejavuje na jednej strane zilu-
bou vo folklére, na druhej .,prefazenostfou folklorom®.

Oblast priame] a nepriame] folklorne] tradicie v stiéasnosti treba diferenco-
val vzhTadom na samy javy, ktorych sa to tyka. O tomto probléme mozno ho-
vorit v §irSich savislostiach, ale moZno sa ho dotykat tiez iba v rozmeroch dnes-
nej dediny. Na tomto mieste mam v iimysle obmedzii sa na oblast dediny, ktord
tvori v nadich slovenskych podmienkach este stale {azisko pozornosti folkloristu.

Na dedine sa prelinaji dve formy existencie folkloru. Je tam efte stile spon-
tinna tradicia ,,z st do Gst“, nie v8ak rovnakd vo vietkych regiénoch a hlavne
nie vo vietkych generanych vrsivich. Stard generdcia eSte reprodukuje tradiéné
piesne celkom spontinne a naopak’ mladid generdcia vo velke] miere prestiva
javit o ne zdujem, pretoZe v podstate infiltrovala mestsky vkus ovplyvneny roz-
hlasom. vzdelanim a je viac-menej odtrhnutd od dedinskej podstaty. Pri tej casti
mladeZe, ktord ostiva na dedine, mo#no edte poéital so zmenou vkusu a tym aj
presunom piestiového repertodru vstupom do starSe] generaéne] vrstvy, pretoze
vkusovd norma podlicha vyvinovym zmenidm a je tieZ vecou osobného rastu
a vyvoja. Takéto predpoklady maji viak samozrejme iba platnost hypotézy.
Interakcie, prebiehajiice zikonite medzi folklorizmom a spontinnym prejavom,
odraZaji sa aj v generaénych stvislostiach. Stard generacia je réznymi okolnos-
tami vedend k pestovaniu folklorizmu prejavujicemu sa pracou v stibore, éin-
kovanim v prilezitostnveh aranZovanveh programoch a vystupovanim v roz-
hlase a televizii. TAto &innost nevypl¥va z vlastnej, ale zd spolofenskej potreby.
Mladéa genericia zase naopak bez vlastne) zisluhy a vile ovlada aspon pasivne
tast miestneho repertodru, ktory sa v jej pritomnosti manifestne traduje, a pred-

I Slovenska hudba, 1971, s. 296—302.



stavuje tak v istom zmysle aspoii obmedzeny rezervodar tradicii, ktoré méZu vo
vhodnej situdcii vystapil zo svojej latentne) podoby. Isté negovanie folkléoru,
popri jeho stiéasnom zachoviavani a obnovovani, je totiz typické pre dnefok, ale
bolo aj v minulosti. Vzhladom na dynamizmus spolotenského vyvoja aj minulé
obdobia existencie udovej piesne boli vzdy prechodnym obdobim, neustale ne-
jaké vytvory vznikali a nejaké zanikali. Dnes st tieto skutotnosti iba ostrejdie vy-
hrotené a iste aj rychlej$ie prebiehaji. Oproli pesimistickym nézorom, Ze naSa
spolotnosl prestiava pestoval vlasinii tvorbu, straca zmysel pre sebarealiziciu,
aktivitu, viac sa odovzdava iba pasivhemu poéivaniu, treba postavil protitézu,
#e individudlna aktivita nikdy neprestala a ani neprestane, #e snaha aktivne sa
prejavil je spontinnym antropologickym momentom u ¢loveka. O tom ndm na-
pokon svedéi a) novovznikajica folklorna tvorba, a to je uz zaroveii druha po-
doba problému l'udove] piesne v sticasnosti.

Nechcem sa zase zaoberal vietkymi strankami sic¢asnej tvorby, ale chcem
nadhodif iba oldzky tykajice sa jednej zaujimavej sféry, a to napiitia, ¢i oscilacie
tejto tvorby medzi starym a novym, folklornym a umelym, kolektivhym a indi-
vidudlnym. Tieto kategérie zavie fazko navzdjom oddelil, pretoZe ¢asto jedna
s druhou splyvaju.

Nie vSetko. ¢o v siicasne] piesnove] tvorbe vzniki, je celkom nové, odlisné
od tradiéného. Pri tematickom vvskume druzstevnyeh piesni na vychodnom Slo-
vensku zachytila som viaceré prave vzniknuté lyrické piesne, ktoré neboli nové
ani tematicky, ani formélne a spievali sa na tradiéné melédie. I5lo o akysi castus-
kovy typ piesni, v ktorych bolo aktudlne to, Ze boli zamerané na urtité osoby,
kloré sa v8ak v piesni nemenovali, a je iba historickou nahodou, Ze sa o ich
si¢asnom vzniku dozvedel vyskumnik, ktory Siel systematicky za inym Zanrom.
Ktokolvek sa s tymito piesfiami stretne za inveh okolnosti, bude ich povazovat
za bezné tradiéné piesne. Trosku iny typ tvorby predstavuji napriklad na Hore-
hroni zachytené piestiové skladby, ktoré tak isto zapadaji do tradiéného Tudo-
vého piestiového Stylu, diastofne sa viak z neho vymykaji okolnostou, Ze boli
zlozené ku konkrétnej prilezitosti, klord napriek svojmu vyroénému charakteru
nepatri medzi tradiéné.2 Bezne zniame su aktualizdcie starSich piesni, v ktorych
sa iba nickolko slov, alebo aj celé strofické celky nahradia inovéaciami, ¢im
pieseni dostane novy vvznam a plni novi funkeiu. TAto tvorba predstavuje pre-
chodny stupeii medzi starym a novym. Ide v nej bud'to o nadvidzovanie na nie-
ktoré prvky starSej tvorby, bud o transforméciu niektoryeh prvkov, ¢éo v pod-
state naznacuje iba stupen inovacie, priblizovanie sa k jednému alebo druhému
polu tvorby diferencovanej na traditni a novii. Inovacie moZno zachytif a za
také kvalifikoval iba v &asovom prieseku blizkom ich vzniku, pretoZe postupom
¢asu a tym ich preverovanim sa ndoméecinji. aZ sa stani aj ony tradiciou.

Napokon vznikaji aj piesnové skladby kvalitativne nové, to si tie, ktorych
vznik podnietili nové socidlne skutoénosti. majice hlboky vplyv na spoloéenské

? Ide o prilezitost zakontenia roényveh lesnyeh prie, &o sa tu nazyva vrehovo,



vedomie l'udi, ktoré v nich nachadza adekvétny vyraz. U nés s to z vojnového
obdobia predovSetkym partizinske piesne a z obdobia povojnového piesne
s druZstevnou tematikou. Oba Zdnre maji vela spolotného najmi v ideovych
podnetoch vzniku, ale aj v Stylovyeh vlastnostiach, pretoze v nich vznikali
nielen piesne folklérneho typu, ale a) piesne poloTudové, ba aj vyloZene indi-
vidualne autorské skladby. Kym v8ak partizinske piesne povaZujem za tvorbu
casove ohraniCene] a uzavrete] epochy, zatial druzstevné piesne povazujem
iba za tvorbu doznievajicu, stracajicu svoj aktudlny akeent, a teda aj v beZnom
repertodri iba prilezitostne sa vyskytujiicu. Takto hodnotim samozrejme iba
piesne folklérneho typu, ktorych zivotnosf a reprodukeiu prirovnadvam k pod-
mienkach znidmvm a beZznym v sidasnosti pre iné Zanre.

Aj v ideovo, ¢ tematicky novych piesiiach, existuje vzdy zviizok s tradiciou,
v tomto pripade prevazne Struklurdlny. formovy. Tvorbu bez akéhokolvek nad-
viazania na tradiéni nepovazujem za folklérmu, aj ked vznikd vo [olklérnom
prostredi. Stvislosl s tradiciou sa realizuje v rozlitne] miere, pricom s TahSie
postihnutelné nové hodnoty v texte, i ked aj v melddidch moZno pozoroval para-
lelne vSetky stupne a odtiene kombinécii traditného s novym. Niekedy pieseii
ostava folklérnou hlavne prostrednictvom melddie, pre skladby trvalejdich hod-
ndt je viak typickd vyviZenost oboch zloZiek.

Otdzkou rozporu a zaroveil stvisu medzi individudlnym a kolektivhym
v novej tvorbe sa zaoberd podrobne Dufan Nedeljk o vié.® Na zaklade popu-
larne] partizinske] piesne Bolna lezi omladinka Mara ukazal autor Stadie, ako
siahol tvorca nove] piesne po osnove dobre zndmej tradiéne] svadobnej
piesne, ktord sa mu zdala byt prihodnou na to, aby z nej prebral melodiu, aj
niektoré slovesné casti, a vytvoril tak aktualizdciu o chorej partizinke. Autor
svoju stadia rozélenuje na tri Casti a v kazdej z nich sa zaobera jednou z etap
prechodu individudlneho v kolektivne a naopak v Tudovej tvorbe, ako aj kri-
tériami tohto prechodu. Prvou etapou je sam vyber tejto tradifne] piesne,
ktorej niektoré prvky skladatel neguje. lebo st stidasnému ponatin eudzie. Ked
sa pieseni rozdirila, zistilo sa na ziklade vyskumu. Ze ani jedno znenie nie je tej
podoby ako pévodnid kompozicia, ale Zze v kazdom novom podani variuje,
obmiena sa. Nastdva druhd etapa. v ktorej kolektiv negoval zase niektoré z prv-
kov, ktoré uz sam skladatel pozmenil, a dospel tak k zneniu. ktoré ma este vie-
obecnejdie &rty. Tento celkovy v¥voj velmi spriavne a vystizne hodnoti D. Ne-
deljkovi¢ ako vyvoj v Epirdle, ako negiciu negicie a tym ako prechod v nie-
ktorveh pripadoch od kvalitativne niZSiecho ku kvalitativne vy8iemu. a naopak
v inveh pripadoch Gpadok od vvssicho k nizéiemu. Ide teda v podstate tiez
o akisi oseildcin medzi dvomi pélmi.

’

Za tietiu etapu povazuje D. Nedeljkovié siéasnost, v ktorej sa ideove zbli-

4 NEDELJKOVIC, D.: Prva etapa... Druga elapa.... Treéa etapa prelaZenja indivi-
dualnog u kolektivno i obratne u narodnom stvaralaStvu i kriterijum ovog prelazenja. Na-
rodno stvaralaStvo, Folklor, 1962, s. 98—108, 136—197: 1963, s. 328—=343.
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zuje tvorba protikladnyeh socidlnych vrstiev, tvorba dedinskej chudoby a robot-
nictva s tvorbou mestskou. Této tvorba podla neho nachiadza ten adekvatny a vy-
stizny vyraz, ktory zodpovedd obom vrstvam a piesne tejto tvorby sa preto pri
reprodukeii nemenia, st rovnaké, bez ohladu na to, v ktorom z tychto prostredi
holi zachytené. Slovami autora: .. Tato Tudova poeticka tvorba ideovo dosiahla
tak(t vysku, presnosl a ¢istotu. Ze sa v nej] same] nejavi ten moment vniilorne]
negicie negacie, ktory by vyzadoval nutne jej dalsi rozvoj v poéetnych varian-
toch v priebehu dalsej reprodukeie . . ."% Autorov postreh k tretej etape respek-
tujem tiez. povazujem ho vSak iba za ¢iastkovy. V spolocnosti pdsobia pri pies-
fiove] tvorbe rovnako ako aj pri jej reprodukeii kondtanine naraz dve lendencie
— tendencia neustaleho obmenovania, porufovania a variovania, a na druhej
strane tendencia iste] kodifikdcie, vvivirania normy. Kedysi boli niektoré
z Ivchlo noriem motivované magicky. obradove. dnes naopak skor spolocensky,
antropologicky. Clovek ako tvor spolod¢ensky sa na jednej strane vzpiera podria-
dif sa uplne spolo¢nosti. na druhej strane mu vSak bytostne vyhovuje, ak sa
vvivori v spolo¢nosti istd norma, ktorej sa méze podriadif. Jedna z piesni, ktort
). Nedeljkovi¢ uvidza akeo priklad spontinne prijimaného znenia reproduko-
vaného bez obmien, je partizinska piesen na melddiu ruskej. povodom umele).
populdrnej. taktiez partizanskej piesne.> Normativne tu. mohla pésobitf, ba iste aj
posobila na jednej strane idea internaciondlneho zviizku aktuilneho v tom dase.
ale na druhej strane iste hralo dlohu aj to. Ze neslo o domacu melédiu, ale
cudziu. Cudzia melédia vyrazne odlisného 3tyvlu, prisvojenia novo komponovanym
textom, predstavuje raciondlne prijata tvorbu, ktor treba respektovaf taka aka
je. nemoze teda v plnosti podliehat tradi¢nej spontdnnej reprodukeii. Neabsoluti-
zovala by som leda obsah ideovej hodnoly piesne, bez prihliadania aj na jej
formové a Stylové prvky, lebo ako vieme. tieto hraji velka tlohu, ba prave ony
st do najvysie] miery prvkom spontinnej tradicie. ktord musi spolupdsobit, ak
maji mal nové vitvory folklérny charakter.

V otézke individudlneho a kolektivheho zaujimavy moment predstavuje
anonymita tvorcu piesne, skladatela. Pozoruhodnym prispevkom k tejto otizke
je &tadia V. Th o # o v e]. Pisné soucasnych skladatelit v Poldckové sbirce ,,Slo-
vdcké peésnicky“0 J. Polacek zachylil v lejto zbierke viacero piesni, ktorych
autormi s eSte zijhci speviaei. Niektoré piesne boli zaznacené priamo od nich
a autorka Stadie v takom pripade sleduje ich variované podanie invmi informa-
lormi. a naopak niekloré boli zapisané vz od neautorov, a v takom pripade
V. Thorovia porovniva toto znenie s autorskym. Vo vsetkveh pripadoch ide
o drobné variatné obmeny typické pre reprodukeiu tradiénych Tudovych piesni.
Autori tychto piesni sa dlhy ¢as naspospol halili do anonymity, hoei viaceré ich

i NEDELIKOVIC, D.: . p.. 1963, s. 331332,

* 7 kontextu vypl¥va, ze mohle isf o piesefi roz8irenti i na Slovensku Po dolinam i po
VZEOrIam,

b THOROVA, V.: Pisné soudasnyeh skladateliv v Poligkovi shirce ,.Slovacké pesnidky®.
Narodopisné aktuality, 8, 1971, s. 243—262,
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piesne sa ujali, spievaji sa, ba niektoré st priam popularne. Viedli ich k tomu
psychologické motivy, obava z odmietnutia, nepochopenia, nepriaznivej kritiky.
Ba ako sa vyjadril jeden z autorov, JoZzka Severin, ,,...protoZze by se moje
pisné nezpivaly, lidé maji odpor proti novému®. Na tvchto prikladoch mo#no
sledoval zadkladné otazky tvorivého procesu, osvojovanie si individudlne;
skladby kolektivom, principy a kritérid prijimania tychto skladieb. Mna vsak
zaujima predovSetkym otdzka uchovavania anonymity tvorcu. Vidim v tom
presah tradi¢nych noriem do sic¢anosti a ziroven vzéeny priklad kombinacie
starého s novym, individudlneho s kolektivnym.

Napiitie v trete] kategorii, medzi folklornym a umelym, bolo implicitne
obsiahnuté uz v prvyveh dvoch, ktorymi som sa zaoberala, pretoZe strikiné
oddelenie tychto javov nie je mozné. Individudlne, rovnako ako kolektivne
skladby, moino z hladiska folklérnosti hodnotit v rozlitnyeh stupiioch, ako
umelé, pololudové, zludovené, ba na tomto semindri vyskytli sa kvoli nazor-
nosti tejlo pestrej stupnice aj terminy Stvrfludovy, &1 tristvrteludovy.’” V zasade
mozno hovorif okrem protipélnych skladieb — Tudovych a umelych, o takych,
ktoré sa viac blizia k jednému, & druhému pélu. Takéto triedenia, usilujiuce sa
o syslemalizovanie javov, st iste potrebné a vnaSaji do veci urity prehlad.
Jednako viak v praxi je vietko ovela komplikovanej$ie. Zivot nam ¢asto rica
nase logické schémy a presviedéa nas, Ze aj vo vzfahu folklérne — umelé je
vela protireéivého. Neraz nas prekvapi. Ze kolektivne zloZzend piesen sa docka
mensieho tspechu, nez individudlna skladba, umela piesefi mé v istych okolnos-
tiach viiésie predpoklady na folklorizéciu, nez tvorba folklérneho typu na rozsi-
renie, a nova tvorba ndm tvori napriklad organickejsiu sucast tradiéného reper-
todru, nez isté prezilé staré zanre. Znamena to, ze dynamizmus vyvoja sa neza-
stavuje, Ze sa v ostrych napitiach vyrovndva s protihodnotami, ze mechanizmus
tradovania uréitym spdsobom pretrvava, plynie a preto naSou tlohou nadale]
ostiva sledovanie si¢asnyeh premien, odumierania i vznikania, aby sme mohli
postrehnit aspofi zdkladné tendencie smerovania Iudovej kultiry v siéasnosti.

DAS VOLKSLIED IN DER GEGENWART
Zusammenfassung

Das Problem des Volksliedes in der heutigen Zeit hat zwei Seiten. Eine davon ist die
Frage der Pflese des traditionellen Liedes in der Gegenwart, die andere Seite stellt das neue
Liedschaffen dar,

Einer der hervorstechendsten Ziige des Volksliedes ist, daB es durch miindliche Uberlie-
ferung weitergegeben wird, dabei ist es einer ununterbrochenen Variation und Verinderung
unterworfen. Diese Art der Weitergabe wurde jedoch schon zu einer Zeit gestort, als man
begann die Volkslieder aufzuschreiben, Der Zweck dieser Aufzeichnungen bestand ja darin,
das notierte Lied dem Volk in dieser stabilisierten Form zuriickzugeben. Das Fixieren des
Volksliedes durch schriftliche Aufzeichnung ermiglichte seine sog. zweite Existenz, die einen

* Slovi uctastnika semindra profesora K. V. Cistova z Leningradu.

232



Ubergang von der Spontaneitit zum rational BewuBten bedeutet. Die Erneuerung und Pflege
der Folklore wird zu einer Bewegung. Wenn auch diese Form der Existenz des Volksliedes
erst nach dem zweiten Veltkrieg erwiihnt wird, so kann man bei uns bereits die Pflege des
sog. Gemeinschaftsgesanges im vergangenen Jahrhundert fiir ihre anfiingliche Phase halten.
Eine revolutioniire Etappe in der Fixation des Volksliedes bedeutete die phonographische Auf-
zeichnung, die eine Wiedergabe dieses Liedergutes in Rundfunksendungen und auf Grammo-
phonplatten ermaglichte. Durch die Grifle ihrer Einflulsphiire wirken die Massenmedien auf
das Leben des Volksliedes normativ zuriick, Sie schalfen eine bestimmte Schicht von Me-
lodien, die im gesamten Volk populir sind, sie kodifizieren einen bestimmten Wortlaut des
Liedes, der als einzig richtig in das Bewulitsein der Massen eindringt und dadurch den natiirli-
chen Variationsprozell hemmt und bis zu einem gewissen Grad auch die Ausgepriigtheit der
Musikdialekte in den einzelnen Regionen verwischt.

Im wesentlichen lebt also das Volkslied heute in zwei Formen, als natiirliche Fortselzung
der Tradition und als zweite Existenz. Diese beiden Formen gehen auch auf dem Lande
ineinander iiber, Interaktionen zwischen dem Folklorismus und der spontanen XuBlerung kann
man auch in generationsmiiligen Relationen beobachten. Durch verschiedene Umstinde wird
die iiltere Generation zur Titigkeit in Volkskunstensembles angeleitet, zum Mitwirken bei
gelegentlich arrangierten Programmen, zum Aufltreten im Rundfunk und Fernsehen. Diese
Tiitigkeit entspringt keineswegs dem eigenen Antrieb, sondern sie befriedigt gesellschaftliche
Bediirfnisse. Die jiingere Generation wiederum lernt ohne eigenes Zutun wenigstens passiv
einen Teil des értlichen Liederrepertoires beherrschen, das bei geeigneter Situation aus seiner
latenten Form hervortreten kann. So verflechten sich bestimmte Formen der Negation der
Folklore mit einer gleichzeitigen Beibehaltung und Erneuerung der Volkskunst, was nicht nur
fiir die Gegenwart, sondern auch fiir frithere Zeiten typisch ist.

Bei der Problematik des gegenwiirtigen Liedschaffens beschriinkt sich die Autorin des
Beitrags aufl die Frage der Spannung oder Oszillation dieser Schopfungen zwischen dem Alten
und dem Neuen, dem Kollektiven und dem Individuellen, zwischen der Folklore und dem
Kunstlied.

Ein Teil dieser Schipfungen stellt nur eine Ubergangssiufe zwischen dem Alten und dem
Neuen dar. Eine qualitativ verschiedene Stufe bilden die Werke, deren Entstehung durch
neue soziale Tatsachen angeregt wurde. Aber auch bei den ideell oder thematisch neuen
Liedern besteht eine Verbindung zwischen dem Neuen und der Tradition, beide verkniipft ein
vorwiegend strukturelles und formales Band. Im neuen Schaffen greift der Komponist hiiufig
auf das Konzept des kollektiv iiberlieferten klassischen Liedes zuriick, wobei er allerdings
nur an manche seiner Elemente ankniipft. Wenn sich das Kollektiv die neue Komposition
aneignet, tauchen wieder verschiedene Variationen mancher seiner Komponenten aul. So
findet eine ununterbrochene Oszillation zwischen dem Individuellen und dem Kollektiven
statt. Die individuellen Autoren, die véllig im Geiste der traditionellen Lieder komponieren,
hiillen sich aus Furcht vor Unverstindnis und Ablehnung meist in Anonymitit. In diesem
Streben nach Anonymitit erblickt die Autorin ein Ubergreifen traditioneller Normen in die
Gegenwart. Vom Blickpunkt des folklorehaften Charakters kann man im meuen Schaffen
mehrere Stufen beobachten. Grundsiitzlich kann jedoch von Kompositionen gesprochen werden,
die an den Enden der beiden Pole — Folklore und Kunstlied — stehen sowie von solchen, die
sich mehr dem einen oder dem anderen Pol nihern.

Fin solches Klassifizieren ist jedoch nur eine Folge unseres Strebens nach einer Syste-
matisierung der Erscheinungen, denn in Wirklichkeit ist alles viel komplizierter. Ein kollek-
tiv komopniertes Lied hat nicht selten weniger Erfolg, als eine individuelle Komposition, unter
bestimmten Umstinden hat ein Kunstlied bessere Voraussetzungen fiir ein Volkstiimlichwer-
den, als eine folkloreartige Schiipfung auf Verbreitung, das neue Liedschaflfen bildet oft einen
organischeren Bestandteil des traditionellen Repertoires, als bestimmte iiberlebte alte Genres.
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